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ODDS ON - About Time - DiffRecords

Ook dit kwartet van bij ons is een sonore ontdekkingstocht meer
dan waard, tenzij u hen al live aan het werk hebt kunnen zien,
bv. in de Antwerpse Hopper. In dat geval zult u ongetwijfeld
enthousiast juichen bij de gedachte dat de frisse, dynamische
modern jazztunes van saxofonist Tom Van Dyck, elektrische

Haanstra en drummer Kris Duerinckx nu eindelijk op cd ver-
krijgbaar zijn. Nu eens wilde, dan weer zachtjes, oorstrelende
saxmelodieén staan de ene keer in schril contrast en harmonié-
ren de andere keer perfect met de scherpe, vaak behoorlijk
gedistortioneerde gitaarpartijen, waarbij alle uithoeken van het
moderne jazzfirmament worden verkend: van turbulente post
bop over dynamische jazzrock en zweverige fusion, tot opzwe-
pende funk jazz en polyritmische m-base, u krijgt het allemaal in
your face, soms zelfs in één enkele song. Tussen de composities
van Tom Van Dyck staan vier standards, nl. twee van Charlie
Parker (‘Donna Lee’ en ‘Segment’), één van Sonny Rollins
(‘Airegin’) en één van Wayne Shorter (‘Yes & No’). Het straffe is,
dat zelfs deze overbekende standards nog nauwelijks te herken-
nen vallen zodra ze door Odds On worden vertolkt. Het
Belgische jazzlandschap wordt er met de dag duidelijk rijker op.
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Of hoe virtuositeit een lekkere
sound niet uitsluit

De uitdaging om over oneven maatsoorten te improviseren
met hetzelfde gemak als over gekende jazz standards bracht
componist annex saxofonist Tom Van Dyck en drummer Kris
Duerinckx op het idee om Odds On op te richten. ‘About
Time’ is de eerste ed van dit Belgisch-Nederlands-Duits kwar-
tet. Samen met bassist Mark Haanstra en gitarist Andreas
Suntrop brengt deze band jazz met o.m. Qost-Europese en
Indische invloeden. Hun muziek is
ritmisch complex, het contrapunt
wordt niet geschuwd en het geheel
barst van ongewone scales en maat-
soorten. De lekkere sound en virtuo-
siteit van de muzikanten dwingen je
om deze unieke muziek te beluiste-
ren. Een gesprek met Kris en Tom.

Tekst: Stefaan Van Vaerenbergh

Oneven maatsoorten

Een constante in het Odds On-repertoire is het gebruik van oneven
maatsoorten.
I even maatsoorten fascineren me al lang. 4/4 is een vrij statisch
bekijken als vier kwartnoten met de eerste en derde tel ;
zz zegt men wel twee en vier maar de zware tellen blijver
k heb altijd al een soort voorliefde gehad voor 3/4 omdat men die
t kan onderverdelen in drie kwartnoten maar ook in twee kwar
lat alleen is al een dubbel gegeven. Dat maakt 3,
wegende maatsoort dan 4/4. In vreemde maatsoorten, ook wel
soorten genoemd, zit altijd wel ergens een drie in verwerkt. Maar
als je bijvoorbeeld 5/4 hebt, kan je die onderverdelen als twee kwarten gepunt
dan twee kwarten. Dus met één van de vele onderverdelingen van 5/4
al een waanzinnig ritme in tegenstelling tot de statische 4/4 die pas bewe
je het laat swingen. De oneven maatsoorten die ik in jazz tegenkwam binne
fusion idioom - s bij Steve Coleman en Aka Moon - bevatten heel wat «
nato-figuren en er werd bijna vitsluitend gespeeld over modale structuren
basisgegeven van die vreemde maatsoorten beviel me wel, maar de ma
waarop gespeeld werd, sloot minder aan bij mijn jazzachtergrond. In swi
zegt men altijd dat de eerste tel taboe is: omspeel de eerste tel tenzij na
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maten in de AABA-vorm of na 12 maten in blues. Binnen de swing had ik
heel veel vrijheid. Heel af en toe was er een opname van bijvoorbeeld
‘Moments Notice' in 5, maar eigenlijk hoorde je die en daar gewoon
wat op knoeien. Brad Mehldau, die nu ‘All the Things' speelt in 7, vind ik
ongelooflijk. En die richting wou ik uit: vreemde maatsoortenmuziek met
de jazzakkoordenschema's en dezelfde ritmische vrijheid die ik me veroor-
loof in 3/4 en 4/4. Men denkt dat over oneven maatsoorten spelen moei-
lijk is, maar dat is het niet. Het is niet eenvoudig omdat men het niet
gewoon is te doen. Met Odds On laten we flink wat polyritmische figuren
zoals kwarten gepunt of groepen van vijf of zeven opschuiven over 3/4, 4/4
en allerlei vreemde maatsoorten. Hongaarse of Indische volksmensen
klappen probleemloos complexe ritmes mee omdat ze ermee opgegroeid
zijn. In de lage landen zijn die ritmes veel minder gebruikelijk. Als je hier
naar een concert gaat klapt iedereen mee op één en drie (zelfs bij swing),
terwijl in Cuba iedereen de clavé meeklapt. En dus ging ik op zoek naar
muzikanten. Dat leverde een paar goede demo’s op, maar het was nooit wat
ik echt wou. Ik had het daar eens over met Tom Van Dyck en die bleek op
dezelfde golflengte te zitten.’

Tom: ‘In Amsterdam nam ik eve Mark deel aan Karnatic Lab, een reeks
van concerten gewijd aan het verkennen van specifieke elementen uit
Karnatische muziek (klassieke muziek uit Zuid-India). Die elementen zijn
gevorderde ontwikkeling van ritme, microtonaliteit en het gebruik van ver-
sieringen. Componist Rafaél Raina leidde een van die labs. Deze
Spanjaard, die ook in Berklee heeft gestudeerd, doceert op abstracte basis
zodanig dat men die theorie gemakkelijk op andere muziekstijlen kan toe-
passen. Net zoals Kris voelde ik een gemis op ritmisch vlak binnen de jazz.’

Alice in Wonderbra

Tom en Kris zijn allebei van Leuven en kenden elkaar al van de jazzzomer-
cursus te Dworp. Een paar jaar geleden nodigde Kris Tom uit om samen te
studeren. Het klikte meteen en binnen de kortste keren kwam Tom met
‘haast-niet-te-spelen’ arrangementen op de proppen. Na wat gesukkel met
ba en die wel goede bijdrages leverden maar hun niet vooruitbrachten,
maakt Mark Haanstra nu deel uit van de groep. Met de komst van Andreas
Suntrop werd Odds On een groep.

Kris: ‘Die kerel kan voor mij niets verkeerd meer doen. Hij is bij de groep
gekomen enkele dagen voor we een hele week zjn gaan optreden in
Amsterdam en maakte zich onze muziek - waar wij al twee jaar mee bezig
waren - eigen op week. Bovendien was Andreas pas vader geworden.
We zijn beginnen werken aan standards die we in andere maatsoorten had-
den gegoten. We gaan de structuren tijdens het sologedeelte zeker niet ver-
eenvoudigen. Integendeel, vaak bedenken we nog enkele variaties. ‘Yes &
No' bijvoorbeeld bestaat uit vier maten 5/4, vier maten 4/4, zes maten 3/4
en dan in de bridge gebeurt er van alles: 7/4, 6/4, 5/4, « 3/4, kwarten
gepunt en ondertussen lopen die akkoorden door en spelen we ook niet erg
traag. Meestal zijn de arrangementen die we spelen van Tom. Een arran-
gement van mij is ‘Alice in Wonderland’, omgedoopt tot ‘Alice in
Wonderbra’. Het staat niet op onze eerste cd maar hoogst rschijnlijk
wel op de volgende. Als we standards bewerken, doen we dat altijd met heel
veel respect voor de oorspronkelijke componist en harmonie. Men kan niet
zeggen: ‘Hier is een stuk in 4/4, laten we dat nu volledig in 5/4 spelen.’




Men moet rekening houden met het har h ritme. Wanneer je een stuk
door en door kent, merk je waar je de boel kan inkorten of uitrekken. Vaak
komt de oorspronkelijke harmonie dan nog beter tot zijn recht. Op die manier
zijn we met standards begonnen, maar die hebben ook hun beperkingen. In de
composities van Tom kunnen we allerlei invloeden kwijt. Op een bepaald
moment kwam Tom op de proppen met een cd van Ivo Papasov, een waan-
zinnige klarinettist die bijna niet te spelen thema’s uitvoert. Tom heeft zich
hierdoor laten inspireren om het stuk ‘Ivo & Olivier' te schrijven. Olivier slaat
op Olivier Messiaen (die een aparte klankwereld schiep door zijn ‘modes 4
transpositions limités’ ). Ofwel staat het in 4/4 met elke kwartnoot zijnde een
kwintool, ofwel in 5/4 zestiende noten. Als je nu een Afrikaanse 12/8 hebt in
een 4/4 dan heb je 3;6;9;12; of 4;8;12. Dus een Afrikaanse 12/8 is tegelijkertijd
4/4 en 3/4. Het wordt echt leuk als je constant verandert van de ene in de
andere feel. In ‘Ivo & Olivier’ switchen we constant van de 4,/4 kwintolen naar
de 5/4 zestiende noten.’

Contrapunt

Tom: ‘De schrijfstijl van Kenny Wheeler raakte mij diep. Tijdens een workshop
van hem vertelde hij mij dat hij contrapunt had gestudeerd. Vermits ik de kans
had om aan het conservatorium van Rotterdam de lessen contrapunt te volgen,
heb ik die ook gegrepen. Ik verdiepte mij in de muziek van Jan Garbarek en
besefte snel dat ook hij schreef met klassieke technieken.
Contrapuntoefeningen zijn een soort zoektocht naar wat je zelf mooi vindt. Het
uitgangspunt van contrapunt is dat iedere stem van even groot belang is. Zo
tracht ik ook te componeren. Als men atonaal gaat schrijven heeft men andere
organiserende principes nodig. Slonimsky heeft een boekhoudkundige inven-
taris gemaakt van hoe men het octaaf kan verdelen. Elke verdeling brengt een
nieuw consistent geluid. Hoewel atonale muziek minder ritmische beperkin-
gen met zich meebrengt, kan ik geen afstand nemen van mooie melodieén in
tonale muziek.’

‘Rhythm Coloured Blue’ is hoogstwaarschijnlijk de meest complexe
compositie waarin de gitaar en sax een merkwaardige sfeer schep-
pen.

Tom: "Het vormprincipe van dit stuk wordt weergegeven door de klok op het
cd-hoesje. Het is een modale blues van twee keer zes maten. Elk uur stelt een
maat voor. Men kan elk uur gaan verdelen in vijf en op zijn beurt in drie, dus
vijftien. Maar bij de klok wordt elk uur eerst in drie verdeeld.’

Kris: "Er is in Berchem een taverne waar wij halfweg de repetities iets gingen
drinken en daar viel mijn oog op een uurwerk. Ik moest dat uurwerk op onze
cd hebben. Op het eerste zicht leek dit een normaal uurwerk, maar binnen elke
onderverdeling van vijf was er een onderverdeling van drie en dat lijkt niet te
kloppen. We hadden zoiets van dat is net de manier hoe wij onze muziek bena-
deren. Met dit in gedachte heeft Heidi Zwaenepoel een heel mooi ontwerp
gemaakt.'

Fijngestemde toms

Kris: ‘We hebben bewust gekozen voor weinig galm om de muziek zo natuur-
lijk mogelijk te laten klinken. Ik had eerder bij Pino Guaracci al een cd opge-
nomen samen met Tars Lootens en het was er zalig werken. Ik ben heel tevre-
den over het groepsgeluid. Ik besteed veel tijd aan het uitkiezen van mijn mate-
riaal, het stemmen en het bestuderen hoe ik een zo goed mogelijk geluid eruit
krijg. Dat geluid wou ik horen op de cd en daar is Pino in geslaagd.’

Op welk materiaal speel jij?

Kris: ‘Vermits ik geen exclusiviteitcontract heb, speel ik nu op een Sonor
Delite, een drumstel met heel dunne maple ketels (4,2mm zowat het dunste
wat er bestaat). Als snare gebruik ik een designer maple light. Als je een trom-
mel in je hand neemt en je mept erop dan klinkt die beter dan wanneer hij over
een trommelhouder geschoven is. Bij die Sonor-trommels heb je dat niet. Ik
heb voor de eerste keer in mijn leven het gevoel dat ik op een echt instrument
speel. Ik hou wel van het geluid van die oude Gretschen en zo, maar dat is zo'n
drumset waar je tegen moet vechten en je een heel vloeiende techniek een
beetje moet aanpassen. Voor mij telt ‘economy’ of ‘motion’ omdat ik alles heel
vloeiend en zoet wil laten klinken. Mijn snaredrum is van de iets duurdere
reeks (designer snaredrum) omdat deze kwalitatief beter is dan de toch wel
warmer klinkende delite snaredrum. Ik gebruik Bosphorus cimbalen. Ik vind
die zo goed dat ik daar uitsluitend op speel. Ik heb twee flat ride cymbals
(waarvan één met rivets), 19" master series en een 16" China. Soms gebruik ik
een 22" Jeff Hamilton. Ik heb me een hi-hat laten maken met een flat onder-
kant en een vrij dunne bovenkant (14”). Daardoor spreekt hij snel aan en klinkt
het zelfs wat vuil. In plaatsen met een slechte akoestiek en veel galm stem ik
mijn drumstel hoog en komt alles beter tot zijn recht. Ik stem ook op noten
trouwens. Nu staat de floortom do gestemd, mijn 12" trommel fa, mijn 10"
trommel la, de snare sol en de basdrum fa. Dit zijn goede trommels en als je
die goed gestemd hebt dan hoor je echt wel een noot wanneer je erop mept. Ik
hou rekening met de harmonie van een stuk. Soms zet ik er een tweede floor-
tom bij opdat ik niet zou moeten herstemmen, ik heb trouwens genoeg extra
toms. Meestal speel ik met Vic Firth AH5A drumsticks, maar voor de opname
van ‘About Time' heb ik gekozen voor Ayotte jazz maple drumsticks.’

Stijl

Het is moeilijk een label te plakken op de muziek die Odds On brengt. Voor
jazzlabels zijn ze te fusion en voor fusion-labels te jazz. 1k kan enkel constate-
ren dat ze hun eigen stijl gemaakt hebben. Hoe complex hun muziek ook is, ze
spelen met perfecte beheersing en maken corverwarmende zinnen over om het
even welke maatsoort. De bassist is in één woord fantastisch en lijkt meer een
fusion-opvatting te hebben. De drummer is misschien meer jazz minded, hij
heeft een waanzinnig goede techniek en kan zich zeker ook fusion-drummer
noemen. De saxofonist is een bebopper met een fusion sound die echt iets

te vertellen heeft en trouwens een beloftevol componist. De gitarist klinkt
modern, maakt constant mooie lijnen en beschikt over een onuitputtelijke
fantasie tijdens het begeleiden van de solo’s. Misschien kan hun muziek
fusion genoemd worden in de letterlijke betekenis van het woord.

‘About Time’ (A Different Record Production - #% %% )
verschijnt officieel eind oktober maar kan al wel besteld worden
via www.saxdreamworks.org.



